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Der Gitarrenmacher
Nachrichten der Werkstatten ,,Die Gitarre*

Barcelona. — Berlin-Charlottenburg, KantstraBe 52. — Madrid.
Jahrgang 1929, (Erscheinen in zwangloser Folge.) Nr. 3.

g Sondernummer: Spanischer Gitarrenbau )

Antonio de Torres. Nachdruck verboten.

Spanische Gitarren.

Entwicklung des spanischen Gitarrenbaus.

Spanien hat nie einen selbstdndigen Geigenbau besessen. Diese Tatsache
ist fiir jeden Fachmann von weittragender Bedeutung, da gerade die Einfliisse
des Geigenbaus in Deutschland und Italien stérend in die Entwicklung des
Gitarrenbaus eingegriffen haben. Leider haben wir bei uns nie eine fort-
gesetzte Entwicklung der Gitarristik gehabt, Auf eine Bliitezeit folgte stets
eine Periode des Niedergangs, sehr zum Schaden des einheimischen Gitarren-
baus, der mangels ausreichender Beschiftigung sich anderen Gebieten zu-
wendete oder sich auf die Erzeugung marktgingiger Dutzendware beschrédnkte.

Anders in Spanien, Hier konnte der Gitarrenbau, ganz auf sich gestellt,
im Laufe von mehr als fiinf Jahrhunderten sich zu einer Hohe entwickeln, wie
sie kein anderes Gebiet des Instrumentenbaus mit Ausnahme der Geige (Stradi-
varius, Amati) kennt. Die spanischen Meister brauchten nicht in Zeiten



mangelnden Absatzes Geigen, Mandolinen, Zithern und dergleichen zu bauen.
Ihre ganze Intelligenz, Geschicklichkeit und Kunstfertigkeit kam dem Gitarren-
bau allein zugute. Generation folgte auf Generation, immer wieder die
Arbeit des Vorgéingers verbessernd, Eine nie abreiBende Kette glinzender
Gitarrenvirtuosen, wie Milan, Corbetta, Sor, Huerta, Vifias, Tarrega, Llobet
und Segovia sorgte dafiir, daBl die Anspriiche der Spieler stets hoch waren und
von ihnen Anregungen zur Verbesserung des Tones und der Spielbarkeit aus-
gingen, Aus diesem Zusammenwirken von Solisten und Instrumentenmachern
entstand im Laufe der Jahrhunderte eine ,Kunst des Gitarrenbaues”, wie
wir sie bis jetzt nur in Spanien kennen.

Antonio de Torres.

Diese Entwicklung fand ihren Hoéhepunkt in dem genialen Gitarrenmacher
Antonio de Torres, dem ,Stradivarius der Gitarre", wie er mit Recht
genannt wurde. Seine Instrumente, die von Llobet, Pujol, Fortea u. a, gespielt
werden, sind das Vollkommenste, was es gibt. Die Begabung dieses einzigartigen
Kiinstlers &uBerte sich nicht nur in der sorgfiltigen, geschmackvollen Arbeit,
in der neuen, vergréBerten Formgebung des Umrisses und der Hohe der Zargen,
entscheidend wurden die von ihm eingefiihrten Regeln der Innenkonstruktion,
die zu einem vollen, dunklen, singenden, edlen Ton fiihrten, wie man ihn
damals bei der Gitarre noch nicht kannte. Wichtige Anregungen erhielt Torres
von Tarrega, der den Meister zuerst in seiner Bedeutung erkannte und ihm die
richtigen MaBle fiir das Griffbrett, die Saitenhéhe usw. gab.

Die Wertschdtzung der Torresgitarren kommt auch in dem Preise — sie
werden bis zu 30000 M, bezahlt — zum Ausdruck.

Nachiolger von Torres.

Das Werk dieses unvergénglichen Meisters wurde von seinen Schiilern
Arias, Ramirez, Hernandez, Garcia, Simplicio u, a, fortgesetzt, die, soweit sie
leben, fiir die Werkstatten ,Die Gitarre" arbeiten bzw. diesen ihre Alleinver-
tretung fir Deutschland, Deutsch-Osterreich, Tschechoslowakei, Ungarn,
Polen usw. iibertragen haben. Es spricht fiir die auch heute noch lebendige
Entwicklung, daB das urspriingliche Modell Torres von ihnen weiter entwickelt
wurde. So wurde der Korpus wieder etwas vergroBert, der UmriB edler, der
Hals etwas verbessert usw. Ganz zu Unrecht sind neben Torres die ihm in
vielen ihrer Erzeugnisse ebenbiirtigen Meister Manuel Ramirez und Enrique
Garcia zu kurz gekommen, Es sei bei dieser Gelegenheit nur erwéhnt, daB
z. B. Segovia eine Ramirezgitarre spielt.

Nachahmungen.

Wie kommt es nun, wird der Leser fragen, daB in Deutschland von zahl-
reichen Stellen ,Torresgitarren” angeboten werden, von denen ihre geschif-
tigen Verfertiger in aller Bescheidenheit behaupten, sie wéren dem Original
ebenbiirtig bzw, iibertrifen dieses. Ja, selbst spanische Gitarristen hitten sich
ein solches Instrument bestellt. Alle diese Geschichten gehoren natiirlich in
das Reich der Fabel. Es gibt bezeichnenderweise keinen einzigen in- oder
ausldndischen Gitarristen von Ruf, der eine solche Kopie spielt. In jedem Fall
handelt es sich um deutsche Gitarren, die — AduBerlich oft geschickt kopiert —
dem Laien ein spanisches Instrument vortduschen sollen. Von dem edlen Ton
der spanischen Originalinstrumente ist bei ihnen nichts zu spiiren, Diese Dinge
haben sich in der letzten Zeit zu einem solchen Unfug herausgebildet, da man
dagegen protestieren muB. Es ist nicht nur der kaum zu iibertreffende Mil-
brauch, der hier mit dem Namen des bedeutendsten Gitarrenmachers aller
Zeiten getrieben wird, auch der deutsche Gitarrenbau, dessen Zukunft auf ganz
anderem Gebiete liegt, kann dadurch in ernste Gefahr kommen.

Der Leser moge Ndheres in Jahrgang IX der ,,Gitarre", Heft 7/8, Seite 47 f.
nachlesen,

Der unerfahrene Gitarrist, der unméglich das komplizierte, schwer er-
reichbare Gebiet des spanischen Gitarrenbaues mit seinen hunderten von
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Formen beherrschen kann, wird schwer das Echte vom Unechten unterscheiden
konnen und nur durch die Herstellerfirma die Gewihr daliir haben, dall er ein
einwandfreies Instrument besitzt.

Ein geschickter Instrumentenmacher wird eine tduschende Kopie her-
stellen konnen,, Was er aber nie erreichen kann, ist die wundervolle Aus-
geglichenheit des Klanges, den spezifischen dunklen, satten Klang der spani-
schen Meistergitarre und deren leichte Spielbarkeit. Eine sogenannte
Torresgitarre” wird ebensowenig der echten Originalgitarre dhneln, wie etwa
ein Fabrikinstrument einer Stradivariusgeige.

Unterschiede in der Arbeitsweise.

Die grundsitzlichen Unterschiede zwischen beiden Gruppen bestehen nicht
in der duBeren Form (auch ecine deutsche , Torresgitarre” wird immer wie eine
deutsche Gitarre klingen), sondern in der ganz verschiedenen Herstellung. Der
ArbeitsprozeB, wozu auch hier die Auswahl der Tonholzer gehért, ist bei beiden
Instrumenten danz abweichend. Die Technik des deutschen Gitarrenbaues hat
mil der spanischen Produktion nur wenige nebensichliche Beriihrungspunkte.
Die Erérterung der Einzelheiten wiirde zu weit fithren und nur den Fach-
mann interessieren. Jedenfalls sind die Unterschiede so grofl, wie sie etwa
zwischen der spanischen Solistik und einem Gitarrenspiel nach der Methode
Scherrer bestehen, ohne daB mit diesem Vergleich irgendwie ein Werturteil
ausgesprochen werden soll. Jeder Spieler weill, wie lang der Weg von einem
einfachen Begleitspiel zur Virtuositit der Spanier ist. Wie schwer mul} einem

deutschen Gitarrenmacher das Arbeiten nach den Regeln der spanischen Schule
werden, wenn er vielleicht jahrzehntelang in einer anderen Methode aufge-
wachsen ist, Wiirde er nicht in diesem Falle vielleicht sein Bestes aufgeben
und seine gute deutsche Arbeit verleugnen? Aber davon kann ja keine Rede
sein, und hier wird die Geschichte zur Groteske. Kein einziger deutscher
Gitarrenmacher hat bedauerlicherweise bis jetzt in Spanien gearbeitet bzw.
sich dort zum Studium aufgehalten. Aber selbst in diesem Falle wiirde er an
verschlossene Tiiren klopfen, denn wie in allen Léndern hiiten hier die Gi-
tarrenmacher sorgfiltig ihre Werkstatigeheimnisse. Und doch gibt es so viele
. Torresgitarren” wird kopischiitielnd der Leser iragen.

Man sieht also, daB die Dinge doch nicht so einfach liegen, und daB auf
diesem Gebiet ein Dilettantismus herrscht, der jeden die Sache ernst und vor-
urteilsfrei Priifenden nachdenklich stimmen muB,

Auch das hervorragendste Material, die beste Arbeit niitzen nichts, wenn
nicht jene sich von Generation auf Generation vererbende manuelle Geschick-
lichkeit im Gitarrenbau darin mitschwingt, wie sie nun einmal den Spaniern
eigen ist. Von Torres wissen wir zum Beispiel, dal er eine Gitarre aus
— Pappe baute, mit Ausnahme der Decke, die aus Tannenholz war. Und doch
klang das Instrument nach dem Urteil seiner Kollegen hervorragend. Man
wird das Geheimnis der Gitarre Torres’ auch nicht in irgendeiner besonderen
Lage der Stimmleisten, der Stirke der Decke, Hohe der Zargen entdecken,
genau so wenig wie der Lack allein das Geheimnis der altitalienischen Geigen
ausmacht. Hier handelt es sich um eine uralte Kunst, um eine Naturanlage, die
einige wenige Befdhigte zu Hiitern einer edlen Tradition macht, die nicht er-
lernbar ist. Auch in Spanien kommt auf hundert Gitarrenmacher etwa ein
Meister, der diesen Titel mit Recht verdient, Das driickt sich aber auch im
Preise aus. Die billigste Gitarre kostet 15 Peseten, die beste das Hundert-
fache und mehr, wihrend bei uns die gleichen Preisunterschiede sich etwa wie
1:6 verhalten.

Spanische Exportgitarren.

Doch nicht alle spanischen Gitarren sind gut. Spanien mit seinem grofien
Bedarf an Gitarren ist das Land der Massenerzeugnisse, jener spotischlechten
Instrumente, die zu Hunderttausenden nach Ubersee exportiert werden. Es
gibt hier Gitarrenfabriken, bei denen die Herstellung so mechanisiert ist, daB
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sie im Jahre 60000 Stiick herstellen kénnen. Diese elenden Massenerzeugnisse
sind trotz ihrer bestechenden eingeklebten Zettel so schlecht, daBl sie mit
Recht jetzt Deutschlands Grenzen fern bleiben, wo man sie vor dem Kriege
iiberall zu kaufen bekam. Der Gitarrist wird also vorsichtig jedes Instrument
vor dem Kauf priifen miissen und nicht gutglaubig jede , Spanische” willkommen
heiBen diirfen. Die Werkstidtten ,Die Gitarre” geben gegen Erstattung des
Riickporto Auskunft und Taxen.

Werkstitten ,,Die Gitarre®.

Seitdem im Jahre 1925 die Werkstitten ,Die Gitarre” die Alleinvertretung
der rithmlichst bekannten Simpliciogitarren iibernommen haben, ist ihr Arbeits-
feld durch die Verbindung mit den wenigen bedeutenden spanischen Gitarren-
machern, die den héchsten Anspriichen zu geniigen vermdgen, erweitert worden.
Nichts spricht deutlicher als die Tatsache, dafl alle konzertierenden deutschen
und ausldndischen Gitarrenensolisten von Ruf wie Heinrich Albert (Gelasgit),
Luise Walker, Andres Segovia, Sainz de la Maza, Juan Parras, Luisa Anido,
Rosita Rodés, Noqués, Fortea usw. usw. in ihren Konzerten Instrumente der
Werkstéatten ,,Die Gitarre” bzw. der diesen angeschlossenen Auslandshduser
spielen. Dieser Reihe lieBe sich ein halbes Hundert von — wohlgemerkt —
konzertierenden deutschen Spielern anschlieBen. Die Namen Llobet und Pujol
fehlen, da beide édltere Torresgitarren benutzen, auch Segovia spielt zuweilen
eine Ramirezgitarre.

Vor Nachahmungen kann sich jeder Gitarrist nur schiitzen, wenn er genau
auf die Herstellerfirma achtet.

Spanische Sologitarren.

Charakteristisch ist allen spanischen Gitarren ihre grole Form, bei denen
die Einschniirung der ,Taille” hoher geriickt ist als bei den deutschen
Instrumenten. Boden und Zargen bestehen fast ausnahmslos aus Palisander,
der diesen Teilen die schéne braune Farbung gibt. Die Decke ist aus Fichten-
holz und lackiert. Die Anordnung der Stimmleisten auf der Unterseite der
Decke ist strahlenférmig im Gegensatz zu den deutschen Gitarren, die Quer-
leisten haben.

Die von den Werkstitten ,Die Gitarre” hergestellten Sologitarren,
Modell 1 und 2, haben die gleiche GréBe und sorgfiltisgen Abmessungen des
Griffbrettes wie die Meistergitarren, Modell 17, 18 usw. Sie sind allen Lieb-
habern und besonders angehenden Gitarristen, denen die besten Instrumente
noch unerreichbar sind, zu empfehlen, da nur aul einer gut gearbeiteten
Gitarre mit geniigend breitem Griffbrett und nicht zu hoher Saitenlage ein
wirklicher Fortschritt méglich ist.

Spanische Meistergitarren.

Die spanischen Meistergitarren, Modell 17, 18, 19, 20 und 21, sind, wie
der Name sagt, Erzeugnisse der besten lebenden spanischen Meister des
Gitarrenbaues, bei denen sich die Tradition des vor einigen Jahrzehnten
gestorbenen Antonio de Torres lebendig erhalten hat. Diese Instrumente
entstehen in langer, sich manchmal iiber Monate erstreckender, sorgfdltiger
Werkstattsarbeit und sind daher trotz ihres scheinbar hohen Preises nicht zu
teuer. Man kann diese hervorragenden Meister nur in Parallele zu den
besten Geigenmachern setzen, da wie bei diesen jedes Instrument das
Ergebnis reiflichen Nachdenkens, kostspieliSer Versuche und jahrzehntelanger
Erfahrungen ist. Eine solche Gitarre ist aber auch fiir jeden Gitarristen, der
seinem Instrument mit ganzem Herzen zugetan ist, ein sich bei jedem Spiel
erneuerndes Erlebnis, Natiirlich lassen sich diese Instrumente nicht in
beliebigen Mengen herstellen und kénnen nur von Fall zu Fall geliefert werden.

Die Modelle 17 und 18 sind infolge ihres niedrigen Preises — in Spanien
sind Instrumente der gleichen Qualitit meist wesentlich teurer — in Deutsch-
land die beliebtesten Gitarren, deren sich zahlreiche konzertierende Solisten
bedienen, Eine Anzahl Gutachten von bewihrten Spielern werden demnichst
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in diesen Nachrichten verdffentlicht. Die Form und GréBe der Modelle 19,
20 und 21 ist die gleiche. Der Unterschied besteht in der Klangqualitit, in
der Wahl der Tonhélzer und nicht zuletzt der Meister, die diese Gitarren
herstellen, Auch bei den Originalgitarren von Torres gibt es ganz wesentliche
Verschiedenheiten, so daB die Preise seiner besten Gitarren ein Vielfaches
der nicht so gelungenen Instrumente betragen, die trotzdem immer noch
Meisterinstrumente bleiben. Die Modelle 20 und 21 zeichnen sich noch durch
besonders kunstvoll eingelegte Schallochumfassungen aus.

Die vorliegende Ausgabe des ,Gitarrenmacher” der Werkstitten ,Die
Gitarre” erscheint demniéchst in erweiterter Form mit Abbildungen als Sonder-
druck, der kostenlos an jede aufgegebene Adresse versandt wird, —
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in der gleichen Qualitdt und Stérke
wie sie Llobet, Segovia und Pujol
benutzen, sind uniibertroffen an Klang-
schonheit u. jed. Gitarristen unentbehrl.
Preise:D(M.0,50),A (M.0.60),E (M.0,70).

5pgnifme Bafle

arke _,Valencia“

Alleinvertrieb:

Werkstitten ,,Die Gitarre', Berlin-Charibg.
Kantstralle 52.
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Das umfassende moderne
Unterrichtswerk ist die

fchule desGitarrenspiels

mit einem Anhang
zum Spiel der doppelchorigen Laute und Theorbe in alter

und moderner Stimmung von

Erwin Schwarz -Reiflingen |

Teil [: Unterstute M. 3.50 Teil II: Mittelstufe . . . M. 4.50
Teil lll: Oberstufe M. 4,50 Teil IV: Virtuose Oberstufe M. 5 —
Teil V: Das Spiel der doppelchirigen Laute u. Theorbe (in Vorbereitg.)

Verlangen Sie unseren ausfithrlichen 4 seitigen Schwarz-
Reiflingen-Prospekt

enthélt: genaue Inhaltsangabe der einzelnen Teile seiner Schule,
Urteile hervorragender Fachleute und Anfithrung sédmtlicher bei uns
erschienenen Werke Schwarz-Reitlingens.

Heinrichshofen’s Verlag
Magdeburg




Hochschule Ilr Gilarre

Solo / Lied /| Kammermusik

Kammervirtuos
HEINRICH ALBERT

MUNCHEN 2, N.W.8,
Augustenstr. 26

Beoecovcoooe

SvenScholander |

Lieder zur Laute

oF

Deutsches Sekretariat
(Leitung: M. Partenheimer)

Berlin W 30, Goltzstr. 24

Fernsprecher: Nollendorf 77 41.

g
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Beocococoococooccocaoaaaa|

Carl Boll

Ackerstrafie 69

| Willi Schlinske
| Frankfurter Allee 274

|
|

Wo finde ich in Berlin guten Gitarrenunterricht?

.%IErcole Tomei g

Unterricht in Ge[dng
und Gitarre

Berlin, Wilhelm(trape 140
Telephon: Halenheide 5004
SO

Erwin
Schwarz-Reiflingen

Unterricht im Spiel der
Gitarre und alten Laute

Berlin-Charlottenburg
Kantstralle 52 (C 1 Steinplatz 2393)

Ernst Nef-Vorpahl

Wilmersdorf
Xantenar Strafle 19

Fritz Degner

Birkenstrafle 29a

Ida Gollanin

Charlotitenburg
Kais.-Friedrich-Str. 71
(siehe Inserat)

G. Biirger

‘ Zossener Stralie 13

Max Franke

WeiBensee
Berliner Allee 16

Anita Hecht

Warschauer Strafle 54 |

Joachimsthaler Str.40 || Turmstrae 81

I ) [ REATS,
Heinrich Jordan | Hans Ragotzky | Willi Mohring |

|

Karl Henze

Halensee = .
Liitzowstralle 30

BisenzahnstraBe 7

_ i H Erwin Schwarz-
Hildegard Peissrich " Reiflingen

Hermsdorl ! i
Tuba Biamarenats ‘harlottenburg
Neue Bismarckstr, 50 I‘ KantstroBe 59

Ercole Tomei

Wilhelmstrafie 140
(siehe Inserat)

Ferdinand Redlinger

Friedemnan
Sponholzstrafie 27




Mandolinenmusik

GroBe Auswahl bei Bote & Bock!

Leipziger StraBe 37, Berlin W, TauentzienstraBe 7b

Quartett- 1, 2 Man-  6i- Klavier-
Besetzg. Mandol, Mandol. dola tarre Regleitg.

d’Albert, E. Sebastianos Tanzlied aus: Tiefland 1 - 0,30 0,30 0,30 0,30 1,—
Blon, Fr. Op. 55. Frithlings-Einzug. Marsch 1,— 0,30 0,30 0,30 0,30

Capua, E. di. Meine Sonne (O sole mio) ... 1,— 0,30 0,30 0,30 0,30 1,—
Eulenburg, Ph. zu. Rosenlieder . .......... 1,50 0,40 0,40 0,40 0,40 1,20

Counod, Ch. Walzer aus: Margarete (Faust). 1,50 0,40 040 0,40 0,40 1,—
Maseagni, P. Intermezzo aus: Cawvalleria

PRBLICRYEN iix o fonaaaiasuiia - 4w n e oiaiteta: SRUS he aiera 1.— 0,30 0,30 0,30 0,30 1,—
Oseheit, M. Op. 172. Picador-Marsch ...... 1,— 0,30 0,30 0,30 0,30
Paderewski, L. J. Op. 8 Nr.3. Melodie ..... i— 0,30 0,30 0,30 0,30 1,—

Op. 10 Nr. 2. Chant d’amour. ......... 1,— 0,30 0,30 0,30 0,30 1,—

Op. 14 Ne. 1. Menuebh ...vvvens omesoe 1,50 0,40 0,40 0,40 0,40 1,20
Radeck, Ferd. Grenadiermarsch : FridericusRex 1,— 0,30 0,30 0,30 0,30
Rubinstein, A. Op. 103 Nr. 7. Toreador und

AMAAISIOrIN onc laalvn sed e ah e 1.— 0,30 0,30 0,30 0,30 1,—
Smetana, Fr. Marsch aus: Die verkaufte Braut 1,— 0,30 0,30 0,30 0,30 1,—

Hataloge gratis!

Alle Klein-Instrumenle, Bestandteile, Saiten usw. bei Bote & Bock
und in der B. O.Z. Berliner Orchester - Zentrale, Berlin W, Krausenstrafie 61

ida Gollanin

erteill Unterricht in

Lauten- u. Gitarrespiel u. Gesang.

Kurse fiir Anfinger im Lauten- und Gitarrespiel beginnen allmonatlich
Einzelunterricht und im Zirkel. Vorbereitung fiir den

,Berliner Lautenchor"
Alljahrlich dffentliche Autfiihrungen.
Anmeldungen fiir den Lautenchor von Damen und Herren, die Stimme

haben und Laute spielen kénnen, werden jederzeit entgegengenommen.
Charlottenburg, Kaiser-Friedrich-Str. 71, Fernspr.: Wilhelm 3412
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Verlangen Sie kostenlos
unseren 25 seitigen neuen

Gitarre-Katalog!

N. Simrock, G.m.b.H.

BERLIN—LEIPZ1O
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